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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Quintette a cordes n°4 en ut mineur K.Z406
Allegro

Andante

Menuetto in canone

Finale (Allegro)

Robert Krampe (né en 1980)

Quintette pour deux violons, deux altos et violoncelle
(composé en 2010/2011 et dédié au Quintette Bartholdy)
Mein Saitenspiel

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)

Quintette n°1 pour deux violons, deux altos et violoncelle
en la majeur op.18

Allegro con moto

Intermezzo

Scherzo

Allegro vivace
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«Un quintette a cordes qui se présente comme tel.
Constitué ».

Ces quelques mots issus du texte d’'accroche de ce dernier
concert de saison évoquent non seulement un ensemble, mais
aussi la particularité d'un genre unique s’'il en est.

Un genre s’'affirmant peu a peu d’une base a géométrie
variable. L'histoire de la musique nous offre de retourner
aux origines du quintette a cordes, non pas aussi
lointainement qu’aux consorts de violes de 1'école
élisabéthaine souvent groupées par cing, mais vers la seconde
moitié du XVIIIéme siécle. Son parcours le situe tres peu de
temps avant Mozart et semble étre marqué d’une filiation
directe au divertimento. En effet, pendant la période
préclassique et le début de la période classique, le
divertimento était particuliérement cultivé en Autriche, au
sud de 1'Allemagne, de la Bohéme et, dans une certaine
mesure, au nord de 1'Italie. Comme on peut s'y attendre dans
un répertoire largement créé pour un usage occasionnel, il
comprenait divers types de musique pour instruments solistes
dont les forces employées variaient parfois considérablement.
Aussi, entre les années 1750 et 1760, les premiers types de
quintettes avec rassemblement de cordes portaient-ils
généralement le titre de divertimento et comprenaient presque
toujours deux violons, deux altos et un violoncelle ou un
violone. Notons par ailleurs que ces divertimenti, genres
aimables, se confondent et évoluent en parallele avec
d'autres formes de musique d'extérieur ou musique de table
(Tafelmusik) telles que Sérénade, Cassation, Finalmusik,
Notturno, Nachtmusik, Partita, Feldparthie, Feldmusik. En
réalité, le titre moderne de Quintetto et la répartition
entre deux violons, deux altos et un violoncelle ne sont
devenus courants que dans les années 1780, principalement a
Vienne. Or, méme a cette époque, les titres «anciens» et les
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partitions alternatives continuent d’'étre cultivées par
Dittersdorf, Anton Wranitzky ou encore Michael Haydn
notamment. A titre d’'exemple, si le Quintette en Fa majeur
P110 de ce dernier démontre un équilibre sonore et un rdle
des divers instruments déja bien établis, il reste cependant
encore hybride quant a la forme (découpe en sept mouvements
avec deux menuets et marche conclusive) et au style. Il
semble hésiter entre la sérénade nocturne et le divertimento
ou la musique de chambre pure telle qu’elle se manifestait
dans l'écriture pour quatuor a cordes. Directement affilié a
cette tradition et cette période de transition du genre, le
premier Quintette a cordes K.174 de Mozart présente quant a
lui une carrure formelle, contrapuntique et dramatique qui
laisse envisager ses prochains quintettes a cordes et
1'affirmation des contours d'un genre a part entiére. Or, ce
bref regard historique sur les ramifications originelles du
quintette a cordes et sa filiation aux divertimenti et autres
musiques de plein-air, nous permettent une approche
diversifiée de 1'essence du Quintette a cordes n°4 de Mozart
au programme de cette soirée.

Imprécisément daté entre 1788 et 1789, ce Quintette K.406 est
en réalité une transcription de Mozart de sa propre Sérénade
pour octuor a vents K.388, composée en huit jours du 20 au 28
juillet 1782 : «..j'ail dG composer en toute hate une musique
de nuit, mais pour harmonie seulement..» nous précise Mozart
dans une lettre a son pere, datée du 27 juillet de cette méme
année. Au regard de ces considérations historiques, le lien
entre cette sérénade pour vents et sa transcription pour
quintette a cordes n’est peut-étre pas aussi fortuite et
surprenante qu’il y parait. Moins célébrée que les quatre
grands quintettes K.515, 516, 593 et 614, cette oeuvre
parfaitement originale et grave se distingue de ces quatre
autres compositions par sa brieveté. Mozart adapte pour
cordes la piéce originelle sur quelques points techniques et
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idiomatiques et supprime notamment les rythmes de fanfare des
cors lors du Finale, car peu adaptés aux archets. Cette
rythmique triviale de fanfare avait en effet sa justification
au regard des paralleles évoqués avec le répertoire de plein-
air, lui-méme également porteur d’une tradition musicale bien
ancrée : celle de 1'Harmoniemusik. De nombreuses cours
étaient friandes de musique d'harmonie et 1'empereur

Joseph II fonda véritablement une tradition viennoise de
musique pour ensemble d'instruments a vent qui sera perpétuée
par les commandes d’autres monarques tels que le Prince
Esterhazy ou encore celles du Prince Liechtenstein. Ainsi,
les musiques destinées a ces ensembles sont-elles fréquemment
écrites par des compositeurs d’exception et interprétées par
de remarquables musiciens alors au service des souverains.
Mozart en fait partie et poursuit son intérét pour ces
médiums dans ses nombreux Divertimenti et Sérénades.
Surprenante, l'Harmoniemusik se manifeste sous diverses
formes et formules et dans des contextes aussi uniques
qu’improbables. Des reprises par des ensembles de rue sont
fréquentes ; aussi, Mozart exprime-t-il ici son étonnement
lorsqu’il entend sous sa fenétre quelques notes issues d’une
autre de ses propres sérénade pour vents, la 11éme: «A 11
heures du soir, j'ai eu droit a une sérénade donnée par deux
clarinettes, deux cors et deux bassons - et de mes propres
compositions aussi ... les messieurs ... qui se sont arrangés
pour que la porte de la rue soit ouverte et alignés dans le
centre de la cour m'ont surpris, de la maniére la plus
agréable et inimaginable au moment ou j'étais sur le point de
me déshabiller, avec un accord en mi bémol ». Aussi ces
ramifications et chevauchement entre les genres ainsi que la
variabilité des effectifs instrumentaux auront-ils
certainement favorisé cette transposition.

Auriez-vous imaginé qu’a l’écoute du Quinette a cordes n°4,
vous auriez entendu une musique originellement écrite pour
vents et destinée au plein-air ? Certainement pas.
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C'est prés d'une quarantaine d’années aprés que Mozart a
composé cette transcription que Mendelssohn écrit, a 1’age de
dix-sept ans, son Quintette a corde n°l en la majeur opus 18.
Véritablement pris en étau entre son Octuor achevé depuis peu
et le début de 1'écriture du célébre Songe d’'une Nuit d’'ete,
1'oeuvre démontre non seulement des influences croisées entre
Bach, Mozart et Schubert, mais aussi les traits
caractéristiques d’une nouvelle esthétique mendelssohnienne,
celle de son idiome privilégié: le Scherzo. Aussi, lorsque
J.-A. Ménétrier affirme a 1’écoute de ces pages que «Bach
rencontre Oberon et Tatiana», les images et évocations
suscitées par ce téte-a-téte s’entremélent-elles: ainsi,
rigueur contrapuntique et bourdonnement elfique scintillant
se rappellent a nos esprits. Précédant le Scherzo et le
mettant indirectement en lumiére, le deuxiéme mouvement
Intermezzo remplace un Menuet originel et confeére ainsi a la
piéce les traits d’un hommage, tant par son expression
douloureuse que par l’importance accordée au premier violon:
« Combien je soupire ici apreés son violon! Combien je
regrette ce jeu profond, que je sens passer mon ame ». Nommé
Nachruf, la poignante page musicale fait référence a Eduard
Rietz, ami violoniste du compositeur et prématurément décédé.
Outre l’intégration subtile des modeles formels classiques et
sa riche instrumentation pour alto faisant écho a celle des
quintettes a cordes de Mozart, le talent contrapuntique comme
les élans romantiques de Mendelssohn se font les composantes
d’un style reconnaissable entre tous. Par-dela un thématisme
clair et soigné, cette charmante simplicité de surface donne
corps aux dispositifs contrapuntiques des plus habiles et a
une virtuosité franche et fine comme de la dentelle.
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Apres le silence survenu avec l’évanouissement des accords du
Finale du Quintette de Mendelssohn, nous nous immiscons par
1'intermédiaire de Krampe dans les coulisses, dans les
esquisses intimes d’un drame secret survenu entre les époux
Mahler. «Du allein weifft, was es bedeutet. Ach ! Ach ! Ach !
Leb wol mein Saitenspiel ! Leb wol / leb wol / leb wol. Ach
wol. Ach. Ach» («Vous seul savez ce que cela signifie. Oh!
Oh! Oh! Adieu, ma lyre! », ces quelques mots de Mahler issus
de la partition de sa Dixiéme Symphonie, inachevée, font
référence au mal-étre d'une période douloureuse. «Ma lyre »,
surnom que Mahler donne a sa femme Alma revient dans ses
lettres et sa musique sous forme de cris et d’exclamations.
Partant de ces mots, le Quintette Mein Saitenspiel s’inscrit
dans l'histoire du genre par son lien a cette double
référence aussi bien idiomatique que symbolique : «Le mot
lyre est une clé d'accés au monde du quintette a cordes :
d'une part, il décrit la base sonore, tous les instruments
sont des instruments a cordes; d'autre part, il contient
1'idée de jouer ensemble, la base de toute forme de musique
de chambre. Le titre de cette piece fait reférence aux pages
inachevées de Mahler » dont les fragments parcourent la
récente création de Krampe. « Il semble que la Neuvieme soit
une frontieére. Celui qui veut la passer doit disparaitre. On
dirait que, dans la Dixiéme, quelque chose devrait nous étre
dit que nous ne devons pas encore savoir, et pourquoi nous ne
sommes pas encore mirs », nous disait Schonberg au sujet de
1'oeuvre. Or, de ce mythe basé sur le caractére impénétrable
de cette symphonie d’autres encore ont surgi, inspirés par
les cing mouvements - Adagio, Scherzo I, Purgatorio, Scherzo
II et Finale -, pour justifier d'une version consensuelle et
pourtant «non définitive » de la Dixiéme.

Le début exaltant de 1’'Adagio initial de Mahler se fait alors
entendre dés le début du premier mouvement mit drangendem
Charakter de Mein Saitenspiel. Cette citation est interrompue



Concerts arts et lettres 2018/2019 5/5

et coupée «encore et encore» jusqu'a ce que la création
contemporaine puisse s’'émanciper. Krampe maintient cependant
1'idée d'une seconde mineure ascendante traversant sa
partition, comme un fil rouge. Le deuxiéme mouvement
Intermezzo renvoie le plus directement au troisiéme mouvement
mahlérien nommé Purgatorio. En dépit d’un changement de
metre, les mouvements continus de doubles croches, la
persistance harmonieuse de la tonalité de si bémol mineur,
les césures formelles et la «catastrophe» de fin - pour
reprendre les mots de Krampe -, évoquent ce modéle. Quant au
troisiéme mouvement Lamgsam, «Wie im Versuche, wieder
Sprache zu gewinne », il fait référence a l'introduction du
Finale de Mahler dans lequel les éléments, partiellement nus,
se tiennent sans médiation, sans ornements les reliant les
uns aux autres. Le quintette aimerait toujours se réunir pour
former une unité et un grand archet final, mais en vain.
Seule une cadence essaie d'ajouter une unité aux parties
individuelles. En travaillant sur cette phrase, le
compositeur nous révele qu’il avait en téte une image du film
Orphée de Jean Cocteau: le royaume des morts, représenté par
une terre de ruines dans laquelle Orphée ne semble se mouvoir
qu'avec difficulté. La tonalité de sa musique est semblable
aux ruines creusées de Cocteau: «Parfois il ne reste qu'une
petite pierre, un dernier vestige. D'autres fois au
contraire, on en percoit suffisamment les figures dressées
que 1’on peut sentir la beauté du passé ».

Orane Dourde
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Quintette Bartholdy

C'est a 1'issue - heureuse - d’un premier concert donné en
2009 que les cing talentueux instrumentistes du Quintette
Bartholdy - tous artistes reconnus individuellement tant par
leur pairs (chacun s’est vu confier la charge d’un
enseignement dans des écoles de musique fort renommées)
qu'applaudis par le public et la critique - ont décidé de
former un ensemble dédié spécialement au répertoire du
quintette a cordes. A leurs yeux, les pages écrites pour
cette littérature, dont bon nombre sont laissées dans 1’ombre
faute de la préparation nécessaire qui manque aux formations
d’'occasion, méritent amplement la vocation qu'ils y
consacrent avec autant de passion que de déetermination.

De plus, l'expérience et la pratique individuelle de la
musique de chambre qu’ils accumulent par ailleurs et qu’ils
mettent réguliérement en commun constituent un préalable a
1'art exigent du quintette a cordes. Homogénéité, plasticité
et virtuosité constituent ainsi les qualités les plus
remarquables du Quintette Bartholdy. Elles trouvent leur
expression tant dans le répertoire classique que dans des
pages moins visitées, notamment dans celles qu’écrivent les
compositeurs de ce temps, notamment le jeune Robert Krampe,
de Lubeck, auquel le Quintette Barholdy a commandé 1’oeuvre
«Mein Saitenspiel » créée en 2011.

bartholdyquintett.com



