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Jean-Sébastien Bach (1685-1750)

Variations Goldberg BWV 988

Aria

Variation 1, Variation 2, Variation 3: Canone all’unisono,

Variation 4, Variation 5, Variation 6: Canone alla seconda,

Variation 7: Al tempo di giga, Variation 8,

Variation 9: Canone alla terza, Variation 10: Fughetta,

Variation 11, Variation 12: Canone alla quarta in moto contrario,
Variation 13, Variation 14, Variation 15: Canone alla quinta (Andante),
Variation 16: Ouverture, Variation 17, Variation 18: Canone alla sesta,
Variation 19, Variation 20, Variation 21: Canone alla settima,
Variation 22: Alla breve, Variation 23, Variation 24: Canone al’ottava,
Variation 25: Adagio, Variation 26, Variation 27: Canone alla nona,
Variation 28, Variation 29, Variation 30: Quodlibet,

Aria: Da capo

>

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Divertimento pour violon, alto et violoncelle en mi bémol majeur K.563
Allegro

Adagio

Menuetto

Andante

Menuetto (Allegretto)

Allegro
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Le répertoire limité pour trio a cordes mais aussi les propriétes
polyphoniques d’une distribution pour trois instruments différents a la
sonorité propre expliquent tout l’'intérét a arranger pour cette
formation une partition telle que les célebres Variations Goldberg.
Elle est a 1'origine destinée a un clavecin a deux claviers, ce qui
permet d’'éviter les périlleux chevauchements de main d’un unique
clavier auxquels sont confrontés les pianistes d’aujourd’hui. Par
ailleurs, son écriture essentiellement a trois voix rend par conséquent
la transcription pour un trio a cordes particuliérement organique.

Publiée en 1741, moins de dix ans avant la mort du compositeur, l’Aria
mit verschiedenen Veranderungen BWV 988 fait partie de ces derniéres
créations hors norme de Johann Sebastian Bach, au méme titre que Die
Kunst der Fuge ou encore le Musikalisches Opfer. Par leurs proportions
et leur ambition, ces pages dépassent tant la précédente production de
1'auteur que ce que ses contemporains avaient pu proposer ; elles
s’'imposent également comme une synthése de l'art du Cantor.

C'est le premier biographe de Bach, Johann Nikolaus Forkel qui décrit
le contexte dans lequel ces pages ont été écrites: pour apaiser les
nuits sans sommeil du comte Carl von Keyserlingk, son protégé Johann
Gottlieb Goldberg (1727-1756) se mettait au clavier. A la demande du
comte, Bach aurait donc livré ses variations, venant ainsi enrichir le
répertoire de leur interpréte. Nous ignorons de qui Forkel tenait cette
histoire qui se limite toutefois a expliquer le nom de «Variations
Goldberg » par lequel 1l'oeuvre est aujourd’hui connue. Selon les
pratiques de 1'époque, il apparait en effet impensable qu’une piece ne
soit pas accompagnée d’'une dédicace solennelle a son noble
commanditaire. L'absence d'un tel hommage dans le cas présent met
fortement en doute 1’idée que le comte soit a l’origine des variations.
De méme, si Goldberg était un interprete de grand talent, il n’avait
que 14 ans en 1741 et nous pouvons nous demander si Bach aurait confié
a un artiste aussi jeune une partition d’une telle complexité.

Ces origines mystérieuses viennent finalement nourrir la fascination
pour cet ouvrage dont la construction se révele étre bien plus qu’une
simple série de variations. Ecrite dans le style d’une sarabande,
1'aria est a 1'image de 1l’ensemble: elle compte 32 mesures, alors que
1'oeuvre totalise 32 sections (l’'aria, les 30 variations et la reprise
de 1’aria). Elle se divise en deux parties égales, au méme titre que
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les variations, dont la seconde partie (variation n° 16) commence par

une ouverture a la frangaise. Ce n'est pas la mélodie de 1'aria, mais

sa ligne de basse et les harmonies qu’elle génere qui servent de
substrat aux variations qui s’organisent par groupes et forment trois
cycles distincts :

- Les variations n° 1, &, 7, 10, 13, 16, 19, 22, 25 et 28 se présentent
essentiellement comme des piéces de caractére: la premiere est dans
le style d’une polonaise, la 7¢ est une gigue, la 10° une fughetta, la
13¢ est une aria dans l'esprit d’un mouvement lent de concerto, alors
que la 19¢ est un menuet.

- Les variations n° 2, 5, 8, 11, 14, 17, 20, 23, 26 et 29 sont, pour la
plupart d’entre elles, les plus virtuoses. Plusieurs sont écrites
dans le style d’'une toccata et nécessitent l’emploi des deux claviers
du clavecin.

- Les variations n° 3, 6, 9, 12, 15, 18, 21, 24 et 27 sont une série de
canons a deux voix, dans un intervalle croissant: la n°® 3 est un
canon a l’unisson, la n° 6 un canon a la seconde, la n° 9 un canon a
la tierce et ainsi de suite jusqu’a la variation n° 27 qui est un
canon a la neuviéme.

La derniere variation n’est pas un canon, comme attendu, mais un

quodlibet. Ce terme désigne la combinaison de plusieurs éléments
hétérogénes en un tout cohérent, souvent dans un esprit ludique ou méme
de plaisanterie, et s’applique au-dela du domaine musical. Cette
pratique, en usage dans le foyer Bach, se traduit ici par une invention
polyphonique sur deux thémes populaires.

Bach réalise dans son Aria mit verschiedenen Veranderungen une
magistrale synthése de son art. On y entend toute la subtilité de son
contrepoint, on y retrouve la virtuosité propre notamment aux toccatas
pour orgue tout autant qu’on y reconnait quelques-unes des danses et
autres pieces de caractere présentes dans les suites ou dans

Das Wohltemperierte Clavier. Au moment méme ou Bach écrit cette page,
son fils Carl Philipp Emanuel compose ses Sonates prussiennes, publiées
en 1742, qui constituent un jalon majeur dans le développement de la
sonate pour clavier, genre appelé a bientdét dominer la musique dédiée a
cet instrument. La synthese que nous offrent les Variations Goldberg
est donc aussi un adieu a une époque alors déja révolue.
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Le Divertimento en mi bémol majeur K.563 de Wolfgang Amadeus Mozart est
1'oeuvre fondatrice d’un genre de musique de chambre dont le destin fut de
demeurer dans l’ombre du quatuor a cordes: le trio a cordes. L'existence
de ce genre présuppose la présence de trois voix égales, au contraire de
1'écriture en trio du baroque tardif qu’Arcangelo Corelli normalise a la
fin du XVII® siécle et dans laquelle deux voix mélodiques sont complétées
par une voix de basse continue. C'est dans les années 1770 que la
distribution pour violon, alto et violoncelle devient dominante et les Sei
Tercetti op.14, publiés par Luigi Boccherini en 1773, représentent les
premieres expérimentations d'une écriture égalitaire pour les trois
instruments. On ignore si Mozart connaissait cet opus de l'auteur italien,
mais la composition du Divertimento, en 1788, vient véritablement poser
les bases du trio a cordes tel qu’il sera cultivé dans les décennies
ultérieures. L'ouvrage met les trois instruments sur un parfait pied
d'égalité et parce que ceux-ci sont tous différents, le jeu par paire,
opposant deux partenaires au troisieme, se fait l’exception. Il en résulte
une écriture qui se distancie de celle du quatuor a cordes, ou le dialogue
deux contre deux est beaucoup plus fréquent. Le titre de Divertimento est
approprié du fait de la structure en six mouvements et de la référence a
une catégorie de musique de divertissement et de socieété dont Mozart a
livré de nombreux exemples pour différentes formations. La référence est
toutefols d’ordre extérieur, car la richesse d'écriture ne ceéde ici en
rien a celle d'un quatuor ou d’'un quintette a cordes.

Composé peu apres ses trois dernieres symphonies, Mozart signe avec son
Divertimento une page de pleine maturité, mais également 1l'unique de sa
plume pour cette formation. Quelques années plus tard, Ludwig van
Beethoven reprend le flambeau avec une poignée d’oeuvres toutes
antérieures a ses premiers quatuors a cordes. Dans la suite du XIX®
siécle, le positionnement désormais « canonique » de ce genre explique
1’état de presque abandon dans lequel se retrouve rapidement le trio a
cordes, représenté par un nombre tres restreint de contributions. Il
faudra attendre le XX® siecle pour qu’il connaisse une fructueuse
renaissance, sous la plume d’Anton Webern, de Paul Hindemith, de Frank
Martin ou bien encore d’'Albert Roussel.
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Liza Ferschtman

Née dans une famille de musiciens russes, Liza Ferschtman recoit ses
premieres lecons de violon a 1'age de cing ans auprés de Philipp
Hirschhorn. Elle suit bient6t des master-classes organisées sous
1'égide de Yvry Gitlis, Igor Oistrakh et Aarin Rosand tout en
poursuivant ses études au Conservatoire de musique d’Amsterdam (en
bénéficiant de 1l’enseignement de Herman Krebbers) puis au Curtis
Institute de Philadelphie (dans la classe de Ida Kavafian) avant
Londres (comme éléve de David Takeno). Les meilleurs orchestres des
Pays-Bas font, des lors, appel a son talent (Royal Concertgebouw
Orchestra, Amsterdam Sinfonietta et Rotterdam Philharmonic Orchestra)
qui trouve également a s’épanouir, avec succes, dans le répertoire de
la musique de chambre aux c6tés de Enrico Pace, Roman Rabinovich,
Elisabeth Leonskaja ou Jonathan Bliss.

Liza Ferschtman est honorée, en 2006, de la plus haute distinction
décernée a un musicien hollandais, le Dutch Music Award, puis, en
2021, est élevée a 1’'Ordre d’Orange-Nassau, reconnaissance royale de
sa contribution a la scene culturelle des Pays-Bas.

Depuis 2007, Liza Ferschtman est la directrice artistique du

Festival de musique de chambre de Delft.

Malin Broman

C'est en Suede, sa patrie natale, que Malin Broman fait ses
premieres gammes, a 1’age de cing ans, en prenant des cours de
violon dispensés par Lisbeth Vecchi et Milan Vitek avant de
poursuivre son cursus auprés de David Takeno a la Guildhall School
of Music & Drama de Londres. Fort jeune, son talent lui vaut la
reconnaissance de multiples distinctions (Carl Nielsen Competition
(Danemark), Washington International Competition for Strings) qui
lui ouvrent les portes d’une carriére de soliste ou de premier
pupitre d’'orchestre a laquelle elle ajoute, bientdt, celle de
musicienne de chambre convaincue. C'est a ce titre qu’elle fonde le
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Kungsbacka Piano Trio, porte sur les fonts baptismaux le Kungsbacka
Chamber Music Festival (dans la ville historique du méme nom, en Suéde,
au nord du comté de Halland), devient membre du Nash Ensemble of London
(2004-2010), participe a la création du Stockholm Syndrome Ensemble ou se
présente en duo aux cotés du pianiste Simon Crawford-Philips.

Non contente de tenir 1l’archet, elle se met a la direction d’orchestre et
assume encore la direction artistique de programmations festivalieres.
Enfin, Malin Broman aime a partager son enthousiasme pour la pratique du
violon ou de 1'alto avec ses étudiants de la Gothenburg Academy of Music
and Drama (Goteborg) ou de 1’Edsberg Institute of Music de Stockholm.

Ces multiples activités musicales lui valent reconnaissance publique,

notamment la H.M.The King’'s Medal (2019).

Antoine Lederlin

Le violoncelliste Antoine Lederlin, né en 1975, entreprend des
études de musique au CNSM de Paris et les paracheve, en 1995, par un
cycle de perfectionnement auprés de Roland Pidoux. Il bénéficie
également des conseils et encouragements de Janos Starker, Anner
Bylsma, Henri Dutilleux et Isaac Stexn.

C'est a 1’3ge de vingt ans qu’Antoine Lederlin embrasse une carriere
de violoncelliste d’orchestre. Il devient premier violoncelle solo
de 1'0Orchestre Philharmonique de France, premier pupitre de
1'0rchestre Philharmonique de Monaco et de 1'Orchestre Filarmonica
Arturo Toscanini créé par Lorin Maazel. Il tient, encore
aujourd’hui, ce rdle au sein de 1’'Orchestre de Chambre de Bale.

Au cours de cette premiére partie de carriere musicale, Antoine
Lederlin connait un vif succeés tant avec orchestre que dans le
répertoire de la musique de chambre. Il est l’'invité régulier de la
plupart des festivals en France ainsi qu’a l'affiche de celui de
Ravinia aux Etats-Unis.

Depuis 2006, Antoine Lederlin est le violoncelliste du Quatuor
Belcea.



